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"Man sollte Angst haben vor dem
Leben, aber doch nicht vor dem Tod."
Marlene Dietrich alias Frenchy in:
Der groBe Bluff

Was ist wichtig vor dem Tod?

Eine Autopsie von Friedhofserden zum kiinstlerisch-reflexiven Gebrauch

Jeder endet einmal. Das Loch, das der Tod auftut, I1&dsst sich kulturanthropologisch
differenziert betrachten, biologisch wie metaphysisch einkreisen,
religionswissenschaftlich oder naturphilosophisch ausschépfen, umgehen lasst es sich
nicht. Kultur- und Kunstgeschichte beschéftigt es seit den menschheitsgeschichtlichen
Anfangen. Die Rituale, die der Mensch schuf, die kultischen AuBerungen und
Verrichtungen, zu denen er sich veranlasst sah, um dem Tod auf Augenhdhe zu
begegnen, obwohl er der Starkere ist, und die damit zusammenhédngenden materiellen
Hinterlassenschaften und Glaubensbekenntnisse in den Nekropolen bezeugen das
Bedirfnis nach sichtbarer Auseinandersetzung mit dem Ende und das Verlangen nach
gesellschaftlichem Widerhall.

Frih schon ist duBerste Kunstfertigkeit gefragt. In Heiligtimern und Totenstadten mit
ihren GraberstraBBen, im Geiste von Glaubenslehren ausgefihrt und nach
charakteristischen Wertvorstellungen gemeiBelt, erfédhrt die kiinstlerische Schépfung
im Rahmen religidser und sozialer Bestimmung auftragsgemaB Bedeutung in Gestalt
von Grabstelen, Grabbauten oder Beigaben.

Von Pathos-Formeln getragene, mimisch und gestisch ritualisierte AuBerungen bei
Kulthandlungen, Trauerziigen oder Totenfeiern belegen im Vergleich der Kulturen
ebenso wie die Setzungen von Kunst(-handwerk) und Architektur die Vélker
verbindende Notwendigkeit, nach MaBgabe eschatologischer Vorstellungen das
Unbegreifliche zu erfassen. Die Kunst ist Verstandnishilfe und bringt zugleich
zivilisatorische Zeugnisse hoher Anschaulichkeit hervor.

Monumente und Artefakte stehen fir Identitéat stiftende Programme. Totenkult
beférdert Identifikation innerhalb von Gemeinwesen, der Einzelne reflektiert seine
Endlichkeit. Wenig mitteilsam ist die Erde der Toten allein. Indes liegt in ihr Alles.
Erde bildet die Grundlage von Leben schlechthin. "Schon zu Beginn meiner
kinstlerischen Arbeit war mir klar, auf welches Material ich mich einlasse" (1), sagt
Madeleine Dietz.

Dabei fuhrt die Bildhauerin fort, was Courbets Totengraber begonnen hatten.
Monumentalisierung bei gleichzeitiger Demokratisierung durch Nivellierung sind keine
Widerspriiche im Arbeitsplan der freiheitsliebenden Badenerin und des Commune-
Franzosen. GroB ist der Graben dagegen in der jeweils zeitgendssischen Rezeption.
Die "Apotheose des extremsten Realismus" (®) hat man Gustave Courbet zum Vorwurf
gemacht. Es dauerte, bis er dafir Anerkennung erfuhr - wie sie auch Madeleine Dietz
gebuhrt. Ihr extremster Realismus besteht darin, in ihrer Arbeit side by side so viele
Friedhofs- und Graberden aus aller Welt zu vereinen wie méglich - ohne Ricksicht auf
Stand und Herkunft der Verstorbenen oder Ansehen des Begrabnisortes. Ahnlich wie
Courbet mit seinem "Begrébnis in Ornans" ein erstaunliches Bild kleiner Leute lieferte,
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indem er eine gewdhnliche Beerdigung beispiellos monumental inszenierte, offenbart
Dietz ihre gesellschaftlichen Vorstellungen und kiinstlerischen Ziele mit ihrer auf
Uberlegungen zur Globalisierungs sowie den kostbaren Wert der Religionsfreiheit
gestiitzten Werkidee, die keine Hierarchien kennt. Ahnlich hemmungslos wie Gustave
Courbet geht Madeleine Dietz in die Breite.

Allein schon durch das anspruchsvolle und in seinem Fall als skandalés empfundene
Bildformat von fast sieben Metern setzte sich der Maler einst dem Vorwurf
unbotméaBiger Uberhéhung zum Historienbild aus. Das focht den Kampfer fir eine
naturalistische Kunst nicht an: "Realist sein", erklarte er, "bedeutet, ein aufrichtiger
Freund der wirklichen Wahrheit zu sein." (}) Um die wirkliche Wahrheit geht es auch
Madeleine Dietz. Sie wahlte echte Friedhofserde fir ihre kiinstlerisch reflexive
Auseinandersetzung mit dem einzigen Thema, das uns alle bewegt bis zum Schluss.
side by side ist ein Endzeit-Tableau und eine konzeptklinstlerische Betrachtung. Diese
Arbeit steht fiir den Dialog der Kulturen und geht bis zum AuBersten - an die Wurzeln
von uns selbst. Dabei unterstitzt den metaphorischen Aspekt die Radikalitat der
Geste. Fur die Bildhauerin steht das existenzielle Moment im Vordergrund. "Erde ist
das selbstverstédndlichste Element, das wir kennen", sagt Dietz, "tagtédglich gehen wir
auf ihr, wir werden auf ihr geboren, leben auf ihr und durch sie und gehen am Ende
wieder in sie ein.“ (%

Unser aller Schicksal ist es, das Dietz fé6rmlich anfasst. Dabei ist ihr die organische
Materie beredtes Bild und Trauersubstrat: "Eltern trauern um ihre Kinder, Frauen um
ihre Manner, Manner um ihre Frauen. Uberall auf der ganzen Welt.“ (°)

Ihr Projekt erstreckt sich tGber viele Jahre und Lander, umfasst verschiedene
Anschauungsebenen und entspringt persénlicher Erfahrung: "lch bin oft auf
Friedhofen, dort finde ich das, was mich loslassen ldsst. Ich sehe diese Graber, ob alt
oder neu, ob geschmackvoll gestaltet oder nicht. Hinter jedem Grab steht ein
Schicksal, ein mir unbekanntes.” (6)

Das Verweilen unter Toten empfindet Dietz, die bevorzugt in Zyklen denkt und
arbeitet, als wohltuend, gerade auch mit Blick auf den Mantel der Anonymitat, der in
den Grenzen eines Friedhofs den Besucher beriihrt: "lch gehdre dazu. Das tut gut. Bei
allem Hetzen und Streben, dem Erlangten und nicht Erlangten. Hier wird mir immer
wieder klar: Mein Weg fihrt mich genau so weit, und dieses irdische Schicksal ist so
unumgénglich, so beruhigend, gut so.“(’) Hier trifft sich Dietz mit Peter Krause,
Bestatter aus Six feet under: "Ich fuhle mich nicht ldnger als Endprodukt der
Geschichte, sondern als Glied in der Kette.“ (%)

Geleitet wird Dietz bei ihren Friedhofsbesuchen von christlichen Vorstellungen wie
Verzeihung und Gnade: "Ich weiB nicht, ob um diesen Menschen jemand getrauert hat,
und nicht, was er getan hat.” (9) Sie will das auch nicht wissen und fragt nicht danach.
Niemand sollte das, wenn er Gber Begrabnisstatten wandert, so der Subtext. Ein
Moment interesseloser Anndherung steckt in side by side - neben der
werkspezifischen Dialektik. Die Kunst von Madeleine Dietz besteht darin, ihr
Kolossalwerk nicht als Kunst erscheinen zu lassen. Sie verzichtet auf interpretierende
Akzentuierung. side by side fugt sich in die Gegenwartskunst ohne Skandal.

Trat die Kunst dem Tod im religio6sen Rahmen, bei Darstellungen von Grablegungen
etwa, zunachst noch voller (Ehr-)Furcht gegeniber, so verhandeln Kunstschaffende
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das Thema in der Moderne zunehmend freier. Es lasst sie nur nicht los. Fir jede
Epoche bis hin zu Damien Hirst und den Tierleichnamen in Formalin als zeitgeistigen
Readymades bleibt die Beschéaftigung mit der Verganglichkeit eine Aufgabe der
abendlandischen Kunst. Kunstwerke mit Todeskonnotation gelten als
erkenntnistheoretisch ergiebig und formal&sthetisch relevant. Im Kontext des Endes,
wo Verschwinden und Auflésung, Trauer und Schmerz, Verlustangst wie Hoffnung
verhandelt werden, 6ffnet sich bis in alle Ewigkeit eine motivische Fundgrube.

Derweil sind wir heute, wo der Tod durch den Zugriff der Medien prasent ist wie nie
zuvor, den Anblick von Toten gewohnt und abgestumpft. Das Grauen schwappt taglich
ins Wohnzimmer. Nicht mehr theologisch ausgerichtete Jenseits-Spekulation wie im
erldsungsheischenden Mittelalter steht im Vordergrund detailfreudiger Darstellung,
vielmehr ist der Mann mit der Sense jetzt Dauergast auf unserem Sofa. Ob Kriegstote
im Irak, Drogentote vor unserer Haustir oder afrikanische Schiffbriichige vor Spaniens
Kusten: Der Bildschirm ist ein Leichenfeld, Géricaults FloB der Medusa mitten unter
uns, und der Tod wird konsumiert und weggespult mit Bier.

Nicht nur im literarischen oder filmischen Genre, in Krimi, Thriller oder Killerspiel ist
er allgegenwértig und scheint enttabuisiert. Wie er so einbricht in den Alltag durch die
Kané&le der Medien, in Kriegsberichterstattungen und Katastrophenmeldungen
grausamste Gegenwart ist, wie er erbarmungslos durch den Fleischwolf der
Nachrichtenmaschine gedreht und absichtsvoll ausgeweidet wird, ganz gleich, ob er im
konkreten Fall Prominenz zu sich holt oder die anonyme Existenz an sich reiBt: Die
letzte Reise steht unter medialer Beobachtung und dient als Sattigungsbeilage fir den
Nachrichtenhunger zwischendurch. Der Tod ist ein Dienstleister und blihender
Wirtschaftszweig.

Ist der Tod nah, hat die Medienmaschinerie ein gutes Leben. Sie lduft dann wie
geschmiert.

Zur Freude derjenigen, die einen Dienstvertrag mit ihm haben, ist auf das
Massenph&nomen auch noch Verlass: Der Tod ist nicht vom Aussterben bedroht.

Die Kunst folgt seiner Féhrte bis in die Werbeédsthetik. Industrien wie die
Modefotografie schlagen aus dem Gruseleffekt Profit, etwa mit leichenblassen Models
und penetranter Gothic-Asthetik.

Seit der Erfindung der Fotografie zog der Tod seine Spur im kollektiven Bildgedachtnis
und beférderte einen Perspektivwechsel: Das Publikum ist abgebriht. Was im Jahr
1850 das Begrabnis von Ornans war, das durch kompositorische Radikalitat und
naturalistische Kruditat, Unmittelbarkeit und Distanzlosigkeit sowie die beispiellose
flachenmé&aBige Ausdehnung MaBstabe sprengte, Debatten ausléste und den Pariser
Salon auf die Barrikaden brachte, mag heute Hirsts halbierte Kuh sein. Die Erregung,
die das franzésische Gemaéalde ausgeldst hat, ist indes in dieser Form nicht
wiederholbar. Unsere sakularisierte und Todesszenarien vielgestaltig verhaftete Welt
gerat angesichts von Courbets Darstellung nicht in Wallung. Eine TV-Serie wie Six feet
under mag ihr Thema so ungeniert behandeln wie sie will und kann mit einer Rezeption
rechnen, die diese Bestattungsarie im Kontext haarstrdubender Medienangebote ob
seiner Authentizitat preist. Courbet dagegen provozierte Aggression, weil er ein
Pionier phrasenloser Diktion war und eine neue reportagehafte Kunstform mit pragte.
Seine Kollegen schmiickten sich derweil mit Propaganda tauglichen Todesbildern:
Delacroix mit dem Massaker von Chios, Manet behandelte die ErschieBung des
Kaisers Maximilian.

Weniger bekannt: Im 19.Jahrhundert war der Tod bereits Thema konzeptkinstlerischer
Herangehensweisen avant la lettre. Ahnlich wie im vorgeschichtlichen Syrien, wo man
unlangst in einer Grabstatte bis zu 10 000 Jahre alte Schadel von Menschen
entdeckte, deren Gesichter offenkundig vor der Bestattung mit Ziegelerde
nachmodelliert und mit Farbe akzentuiert worden waren, wurden die Gesichtszliige im
Rahmen der postmortalen Fotografie im Zeitgeschmack nach gusto aufgearbeitet. Der
entscheidende Unterschied zum syrischen Modell: Die post mortem Fotografien waren
far die 6ffentliche Wahrnehmung bestimmt.



Doch bei allen Tabubrlichen hat unsere - zu Tode - gehetzte Gesellschaft mit der
Endlichkeit des Lebens groBere Probleme als friihere Generationen. Was ist wichtig
vor dem Tod? Zuviel jedenfalls, so scheint es, um auch nur eine Minute ohne
schlechtes Gewissen verstreichen lassen zu dlrfen.

In seiner Komplexitat ist der Tod mediengangiges Tagesthema. Sterbehilfe und
Sterbebegleitung sind brisante Aspekte. Breit ist die Debatte um &arztlich assistierten
Suizid, verbunden mit der Frage nach menschenwiirdigem Leben bis zuletzt. Die
Gratwanderung zwischen Suizidassistenz und aktiver Sterbehilfe kommt immer 6fter
zur Sprache. Wann dirfen Menschen sterben, fragt die Palliativmedizin. Das Leben
gerat unter dem Gesichtspunkt kiinstlicher Leidensverldngerung unter Druck,
Lebensverlangerung als Sterbeverlangerung?

Lebensschutz, Lebenszwang: Madeleine Dietz beldsst mit ihrem Erdgréber-Projekt
dem irdischen Schicksal seine archaische Wiirde. Sie bemiht nicht Ethik noch Moral,
wohl aber die Religion. "Im Jahr 2003 las ich in den Zeitungen das gleiche wie auch
heute. Menschen suchen zu beurteilen, wer ein guter Mensch oder ein bdser Mensch
ist und wollen wissen: Welche Religion ist gut, welche schlecht?“ (') Darauf fragte sie
sich: "Wer beurteilt das? Kann ich beurteilen, ob ein Mdrder ein schlechter Mensch ist,
der Ermordete ein Guter? Menschen geben ihr Leben, um andere zu téten, sie urteilen
und verurteilen, und doch gehen wir alle einen gemeinsamen Weg."

side by side macht keine Unterschiede: "Gefuhle wie Trauer, Abschied und
Neuanfang", sagt Dietz, "sind bei allen Vélkern gleich." Auf diese Vorstellung grindet
sie side by side. "Ob das Denken an das Nichts nach dem Sterben Uberwiegt, der
Glaube an das Wiedergeborenwerden oder an das Jenseits - das Weggehen, das
Sterben eines Menschen hinterlasst Trauer, mag die jeweilige Religion noch so
tréstlich sein. Die Faszination fir diese Gleichheit der so genannten Menschheit war
der Ausgangspunkt meines Projekts."

Im Kern geht es der Bildhauerin um eine humanitdre und Gber Humanitat definierte
metaphysische Sichtweise: "Wenn die Gefliihle der Menschen an diesen Orten
(Friedhdfen) mehr zusammenkommen als an anderen, dann sind das die wichtigsten
und bedeutensten Orte, die die Welt hat. Es sind die heiligsten Orte der Menschen."
side by side versteht Dietz als "Friedensbotschaft".

Mit der Idee, die Erde von den Orten der Toten zu sammeln, hat sie freilich auch
Uberrascht und irritiert. Es gab mehr Absagen als Zusagen, oft ohne Begriindung.
"Dass Trinidad, Pakistan oder Brunei das Projekt nicht unterstitzen, habe ich zu
akzeptieren", sagt sie gleichwohl, "durch die Ablehnung wurde mir klar, dass auch
Bequemlichkeit und Leidenschaftslosigkeit dieser Sache im Wege steht."

Mehr als 80 Botschaften und Goethe-Institute hat Madeleine Dietz angeschrieben.
Doch Erde auBer Landes zu schicken ist in vielen Landern verboten. Hindus glauben,
dass ein Leichnam die Erde verunreinigt. Sie ziehen Geier vor. In bestimmten
Religionen, erfédhrt Dietz, ist Friedhofserde sakrosankt. Insbesondere muslimische
Lander artikulierten Vorbehalte. Erde zu entnehmen von ihren Friedhéfen oder von
einem buddhistischen Bestattungsort, das wirde bedeuten, die Seelen der
Verstorbenen nach Deutschland zu verschicken.

Keine Erde von Hawaii: Da Erde far Hawaiianer ein beseelter Organimus ist, verzichtet
Dietz. Menschen, die von dort Steine oder Erde entfernten, soll Unangenehmes
widerfahren sein. Sie winschten, so wird erzahlt, mit leeren Handen gegangen zu
sein, und sollen mitunter ihre Beute an den Fundort zurickgebracht haben. Dietz
bringt Verstédndnis auf fir diese Einstellung. Sie selbst beruft sich auf ein Goethe-
Wort: "Kein Wesen kann zu nichts zerfallen” (”). Organisches uberlebt in vielerlei
Formen, Leichenreste verwesen innerhalb einer Generation - wenn die &rtlichen
Bodenverhaltnisse stimmen. Dann kann die Grabstatte abgerdumt und neu préapariert
werden. Damit lehmiger Boden den natlrlichen Verfall unter Beteiligung
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sauerstoffabhangiger Bakterien nicht erschwert, werden S&rge neuerdings in Kammern
aus Betonfertigteilen gestellt.

Madeleine Dietz” Vorhaben bendtigt Geduld und Verbiindete: "Ich formulierte eine
Bittschrift, mir Erde nach Deutschland zu bringen. Anfangs ging das ganz gut, viele
deutsche Pfarrer, die in anderen Landern eine Pfarrstelle haben, wurden fir mich
tatig." Zu ihrer Uberraschung erhielt sie die ersten Erden aus der USA und dem Irak,
"noch vor dem ersten Kriegseinsatz.”

Zu Beginn schickte sie kleine Holzbehé&ltnisse in die jeweiligen Lander. Die meisten
sah sie nicht wieder. In armen Landern verschwanden sie auf dem Postweg. "Dann
habe ich darum gebeten, eine Hand voll Erde in kleinen Kartons oder Tltennach
Deutschland zu bringen. Es sollte kein touristischer ,Erdklau® stattfinden. Ich lege
Wert auf die Erlaubnis von Friedhofsangestellten, sodass es offiziell wird."

Die Kunst von Madeleine Dietz wahrt die Pietéat.

"Erde", sagt sie, "ist flr mich die einfachste Symbolik fir Leben und Tod, fir Wachsen,
Werden, Absterben, Dilrre, all das, was uns im Leben immer wieder begegnet." Sie
betrachtet das Erdenleben ontologisch, tberldsst die transzendente Betrachtung
anderen.

Mit ihrem geplanten Pflanzfeld sat sie umfassenden Gesprachsstoff. Anhand der
Totenerden sucht sie Lebensfragen zu stellen im globalen Kontext, mit Blick auf die
Weltreligionen und den Clash der Kulturen. Auch Erde aus verfeindeten Nationen (lrak
und USA) kommt da zusammen.

side by side ist ein Land Art Projekt. Es steht in der Tradition kinstlerischer
Zielsetzungen, die in die Natur selbst eingreifen, um des wesenhaft Menschlichen
habhaft zu werden. In der Wiste, im Ozean ist der Mensch fir sich alleine nichts.
Hilflos und ohnmachtig ist er. Ohne Kahn, ohne Kamel kommt er nicht weiter. side by
side provoziert die Frage nach dem Umgang jedes Einzelnen mit dem Tod. Wie mit
dem Tode leben? Gut leben vom Ende manche Inder. Das Grabsteingeschéft bliht in
der dritten Welt. Der Subkontinent ist der weltgr6Bte Granitexporteur. Ob mit
kompletten Mausoleen, Grabsteinsets aus Granit oder Madonnen aus Marmor: Rund
500 indische Firmen beliefern Friedh6fe weltweit. Bis zu 80 Prozent der Grabsteine auf
deutschen Friedhéfen sollen inzwischen aus Indien stammen. Das Durchschnittsalter
des Inders betragt 25 Jahre.

In Manila wohnen Menschen auf Grabern, weil anderswo kein Platz ist. Sie ergreifen
von Friedhdfen Besitz, um zu lberleben. Einige zimmern Baracken, andere quartieren
sich in Mausoleen ein, implantieren Wohnstuben mit Fernsehgeré&t. Im schweizerischen
Wallis dagegen kann man die Asche von Angehdrigen im Wind verwehen lassen.
Derweil verarbeitet eine Schweizer Firma Kremations-Asche zu Diamanten fir
Schmuckstlicke, die die Angehdrigen tragen.

Die Schauspielerin Ingrid Steeger hat sich einen Grabstein in Schneckenform besorgt
mit der Begrindung, dass ihr im Leben gefallen muss, was Uber ihren Tod wachen soll.
Immer kreativer werden Sargschreiner. Sie geben Sargen auf Wunsch die Gestalt von
Flugzeugen oder stylishen Parfimflakons. In England wollen FuBballfans auf
Vereinsgeldnde bestattet werden. In Amerika wurde ein Klarinettist in seinem
Instrument beigesetzt. Den Spielarten der ars moriendi sind keine Grenzen gesetzt.
Nur ausblenden lasst sich der Tod nicht, weil der Mensch, so Sterbeforscherin
Elisabeth Kibler-Ross, ein antizipierendes Lebewesen ist.

So wird der Tod Gegenstand immer Aufsehen erregender kinstlerischer Oeuvres. Die
Amerikanerin Pat York lichtet Kadaver ab, die Mexikanerin Teres Margolles arbeitet
mit dem Wasser von Leichenwaschungen und gewinnt ihr Ausstellungsmaterial aus
obduzierten Leichnamen. Kiinstler wie Christian Boltanski sind Uber die Zeitlichkeit
eng verbunden mit dem Tod. Madeleine Dietz setzt unter seine Arbeit gewissermaBen
den Schlusspunkt. Mit oder ohne lieben Gott? Das bleibt im Auge des Betrachters.
"AuBerdem", sagt die Dietrich als Frenchy, "glaube ich auch nicht an eine héhere
Macht, oder die hdhere Macht ist meschugge”. Und der Tod als Lebensfeind ein
Riesenbluff? Unstreitig ist: In der Stimmung, in der wir sterben wollen, sollten wir



leben. Vielleicht die wichtigste Botschaft, die side by side uns zuweht. Sit tibi terra
levis (mbge dir die Erde leicht sein) - in jeder Hinsicht. "Das einzige Leben, das wir
leben, ist das, was wir haben", sagt Markus Lipertz.” (‘Z)Solange wir sind, ist der Tod
nicht da, und wenn der Tod da ist, sind wir nicht mehr", fand Epikur. Es lauft auf
dasselbe hinaus.

Zim Filmportrat Arbeiten fir die Ewigkeit, von Walter Smerling, WDR 2007



